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Mithatcan Ocal

Ekonomik / sinifsal yapinin zayif oldugu Ulkelerde “devletsel 6ne-
min” verildigi kavramlarin arasinda sanat, gecmiste oldugu gibi
gunimuzde de son siralarda geliyor. Bugiin “Ugtinct dinya” deni-
len Ulkelerde sadece sanat degil, pratik yasam yapilarinin nere-
deyse her alanina yayilmis “kimliksizlik / ekolsiizlik” sorunu, eger
Turkiye’den konusacak olursak; Osmantli imparatorlugu‘nun ardin-
dan, zamaninin hilkimeti tarafindan Avrupa’dan ithal edilen /
edilmeye calisilan modernlesme ve “batililasma” ideolojileri ile
kapatilmaya calisildi. Toplumun yapisiyla herhangi bir sekilde
uyusmayan ve devlet tarafindan dayatilan butin tepeden inme
ideolojilerde oldugu gibi, bu, ise yaramadi. (i$e yaramasi bekle-
nemezdi.)

Devlet tarafindan sanatciya uygun gorilen estetik kimlik rece-
tesi, Tlirkiye Cumhuriyeti’nin kuruldugu 1920°li yillardan beri
neredeyse hic degismedi. Nedense bir tlrld “modernlestirileme-
yen” Turkiye insanina, kendi kimligini olusturmasi icin gereken
mekanizmayi kurmak yerine dayatilmakta israr edilen “milliyetci
aydinlanma” distincesi hala pompalanmaya devam ediliyor. Mil-
liyetcilik ve “milliyetci sanat” karsisinda elestirel durus sergile-
yen sanatcilar, gecmisten bugine degin otekilestirildi, is veril-
medi, bitlin kapilar kendisine kapali kaldi, tabiri yerindeyse olime
terk edildi. Bugtinlerde, mizik kurumlarini bir sekilde elinde tut-
may! basarmis, resmi ideloji kalintisi, cahil-elit / siyasi-ergen
sanat manipllatérleri (iclerinde en ufak umut barindiranlari da
dahil ederek); tiirli cabalarla, adina “bestecileri tesvik etmek”,
“performans olanagi vermek”, “genc yeteneklere maddi olanak-
lar saglamak” dedikleri yarisma ve organizasyonlarla bestecileri
yazdiklari eserlerde sansiire mecbur birakmis ve artik herhangi
bir sosyal gercekligi bulunmayan, 1900°ll yillarin Tirk Besleri’
estetigine, sevilmesi / yazilmasi uygun gériilen dnemini yikle-
mistir. Gectigimiz on yilicindeki umut vadeden gelismeler kurum-
lar 6zelinde yerini tekrar eskiye birakmaktadir. Kompozisyon
ogretmenleri, 6grencilerini bu yonde tesvik etmekte, hayatin
bestecilige adamis yetenekliisimler, yaptiklariislerle “resmiide-

1 Tirk Besleri, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin kurulus déneminde eserleriyle kendilerin-
den séz ettirmis bes Klasik Bati Mizigi bestecisini (Ahmet Adnan Saygun, Ulvi
Cemal Erkin, Cemal Resit Rey, Hasan Ferit Alnar, Necil Kazim Akses) bir arada ta-
rif etmek icin kullanilan uluslararasi bir deyimdir.

oloji estetigini”? beslemektedir. Ola ki besteci olmaya karar ver-
diniz, henliz gengsiniz ve yazdiginiz mizigi birilerine yaranma-
dan caldirmak istediniz. Bugln Turkiye'de, sizin icin (para da
kazanabileceginiz) tek yol ne yazik ki yarismaya miizik yazmak.
Turkiye'de her yil dizenlenen bestecilik yarismalarinda jiri tara-
findan degerlendirmeye alinabilmek icin, dipnot 1°de deginilen
Ziya Gokalp recetesini uygulamaniz beklenmekte. brnegin, Tar-
kiye’de epey meshur bir devlet kurulusu olan Sireyya Opera-
s’’'nin bu yil diizenledigi beste yarismasinin sartnamesindeki? iki
maddeye bir goz atalim:

3 - Yarismaya Katilacak Eserlerde Aranacak Ozellikler
1.(...)

2.(..)

3. Kompozisyonlarin, geleneksel miizik duyarliigindan
cagrisimlar, (burada Klasik Bati-Tiirk Miizigi’nden bahse-
diliyor)* esinlenmeler, makamsal mizik anlayisindan yansi-
malar veya islemelerle olusan 6zgiin bir calisma olmasi
beklenmektedir.

4. Eserlerin degerlendirmesinde eserin form anlayisi, armo-
nik, ezgisel, tartimsal 6zellikleri, orkestrasyon yazisi, mizi-
kal nitelikleri gozetilecektir.

Muzigin Turkiye’deki tarihsel gelisimine 6n ayak olan sermaye-
nin ve destek fonlarinin her zaman “resmi ideoloji estetiginden”
yana oldugunu gorecegdiz. Gorildigl Uzere, bltln bu estetik
dayatmalarin karsisinda olan bir besteci olarak, diizen dahilinde
yapabileceginiz seyler oldukca sinirli. Sanatcilar, kendi tlkele-
rindeki “hakim sanat estetigini” hakli olarak yapay ve “cok gele-
neksel” bulurken, yine kendileri icin yapisal / tarihsel bir ger-
ceklik barindirmayan, sanat tarihini glicli temeller tGzerine kuran
Ulkelerden ithal edilmis estetik idealar Gzerine insa ettikleri kim-
liklerin golgesi altinda yeniden yok olma tehlikesi ile basbasa
kaliyorlar. Clnkl zayif temeller Gzerine ithal ettikleri ve kendi-
lerinin kimlik insasinda isine yarayacaklarini sandiklari distinme
sistemleri, farkinda olmadan; ithal edilen “dlistincenin” veya “sis-
temin” yiiceltilmesi ve en niyahetinde kendi kimligini yaratama-

2 Gegmisten gliniimize degin “6ne ¢ikmis” besteciler tarafindan yazilan eserle-
rin analizleri yapildiginda, resmi ideoloji estetiginin; Ziya Gékalp’in Tirkedligin
Esaslarr adli kitabinda yaptigr “milli miizik” tanimiyla belirlenmis oldugu ve beste-
cilerin, eserlerini burada dayatilmis “estetik kurallar” izerine yazdigi gériilecektir.
Bu tanima gére, “(...)milli mizigimiz, memleketimizdeki halk mizigiyle bati miziginin
kaynasmasindan dogacaktir. Halk miizigimiz bize bircok melodiler vermistir. Bunlar
toplar ve bati mizigi formlarina gére “armonize” edersek hem milli, hem de Avrupali
bir miizige sahip oluruz. Bu gérevi gerceklestirecek olanlar arasinda, Tiirk Ocakla-
ri’nin mizik topluluklari da vardir. I',ste Tiirkedligin mizik alanindaki programi esas
itibariyla bundan ibaret olup bundan &tesi milli miizikcilerimize aittir.

3 bkz. http://www.sureyyabesteyarismasi.kadikoy.bel.tr/assets/besteyarisma-
sartname.pdf

4 Yazarin Notu
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mis olan sanatcinin, adapte ettigi / kopyaladigi sisteme ithal
oldugu gercegini ortaya cikartiyor. Boyle bir durumda kalan
sanatci, neyin dogru, neyin yanlis, neyin “gtizel” veya “kotiu” oldu-
gunu bilmeden, fikri ve vicdani hir oldugunu sanarak, kendile-
rini onaylayan bir “gtice” dort elle sarilip, biyuk bir sey basardi-
gini dustinerek yine farkli tGlkelerdeki onay mercilerinin kolesi
oluveriyor. Buradan bizi destekleyen tilkelerdeki mentorlarin veya
basitce Ulkelerin, “disaridan” gelen sanatcilari 6zglr birakma-
digi anlamini cikarmamaliyiz. Fakat sagladiklari 6zgtrlik, ancak
kendilerinin belirledikleri -ve oldukca kisitli- bir alanda yasana-
bilmektedir ve her llkenin kendine gore “yliksek sanat” dogru-
lari bulunmaktadir. Bu dogrularin disinda bir dogru tretmeye kal-
kisan sanatcinin, kendi tlkesindeki gibi terk edilmeyeceginin bir
garantisi yoktur.

Bugtin bir cok sanatci, yasadig Ulkedeki birtakim zorluklardan
otlru yurtdisina cikiyor. ikinci bir ¢6zim yolu olarak, yasadigi
llkede hali hazirda var olan sisteme boyun egip kendilerinden
istenileni yapiyorlar. “Bagimsiz sanatci” kimliginin yok olmaya
terk edildigi Turkiye'de, umursanmamis besteci sayisinin fazla-
g1, bir coklarimizi, yaptigimiz ise “herkesten” cok daha fazla
tutunmaya, kendi kendimizi egitmeye ve akademiden uzaklasip
fildisi kulelerimize cekilmeye itti. Son yillarda bir cok Turkiyeli
genc besteciyi prestijli 6duller alirken gérmemizin sebebi budur.
Benimle ayni kaderi paylasan is arkadaslarimin bireysel basari-
larini gérmekten cok mutlu oluyorum. Fakat kendimden de bil-
digim ve az ¢cok tahmin ettigim durum, bizleri kim her ne kadar
onaylarsa onaylasin, ne kadar basari elde edersek edelim; iki
ucta kalmanin getirdigi yalnizlik ve “kimliksizlik / kdklerinden
yararlanabilecegimiz tarih ve ekol” sorunumuz ¢oziilemiyor. Artik
yerelligin neredeyse yok oldugu, her turli olgunun globallestigi
ve insana ait oldugu bir diinyada kimlik sorunundan bahsetmek
belki “banal” gozikuyor olabilir. Bilgi ve materyal acisindan her
ne kadar uluslararasi bir cagda yasasak da, sanat ekol ve este-
tiklerinin yasam kosullari ve sosyopolitik farklar g6z 6niinde alin-
diginda yerellikten ne denli etkilendigi asikardir. Bu anlamda,
tarihsel ve ekonomik glicli saglam zemine oturan llkelerde elde
ettigimiz bireysel basarilar bizleri mutlu etse de, bahsettigimiz
ekolsuzlik sorunu ve neticesinde “iyi ve dogruya” dair bir fikir
sahibi olmama durumu, konu ile ilgili birazcik distinen herhangi
bir sanatci icin bunalim sebebidir.

“Bilginin” boyutunun gezegen sinirlarini astigi bir diinyada, bu

cesit bir bir bunalimi yasayan bir besteciicin “yiiksek sanat dog-
rularinin” sinirlari, tahmin edilecegi lzere kesin cizgilerle belir-
lenemez. Fakat yukarida saydigimiz sorunlar, benim, su siralar
ne cesit bir estetik / yapisal sorunile ugrastigim sorusunun ceva-
binivermektedir. Ben, kendi basima, bu sorunlara bir ¢ézlim bula-

mamakla beraber, sanatin, yalnizca olmasini arzuladigim sekli
ve henuz pratige dokilmemis bir yapi / isleyis 6nerisi sunabili-
rim. Boylesi bir durumda, bana ve iki yil 6nce kurmus oldugumuz
besteciler kolektifindeki® is arkadaslarimizin distincelerine gére
sanat; gucund, benzer dertlere sahip is arkadaslarinin dayanis-
masindan almali, estetize edilmis fikirler, bireysel egolarin gol-
gesinde kalmamalidir. Sanat, her tirli hiyerarsik mekanizma-
dan; akademiden de, sistemden de, burjuvaziden ve sanat
polislerinin tekelinden de bagimsiz ve sivil olmalidir. Sanat, top-
lumun giincel endiselerini ve medeniyetin gelisme surecindeki
sancilarini ¢esitli disiplin ve kavramlar lzerinden analiz ederek
sorgulayabilmelidir. Sanat, “iyi ve dogrunun” arastirmasini samimi
bir sekilde yapmalidir. Bunu yaparken; konseptin ve isciligin (fik-
rin ve emegin) “iyi ve dogrunun” nerelerine dokundugunun far-
kina dirustce varmali ve glinimiizde Gvey evlat muamelesi goren
“zanaatin” yadsinamaz gliclini reddetmemelidir.

Ote yandan, yazimizin sonlarina yaklasirken, dile getirilmesi gere-
ken seyler, belki gercegin daha gortnir yanlarindan yola cikila-
rak soylenmelidir. Hicbir merkezle yapisal bir bagi olmayan; ne
doguda, ne batida olan; ne dogunun, ne batinin onayladigi; sahip
oldugu kiltirel varliklarin tamaminin kokstiz ya da kaygan zemin-
lerde yasadigi / yasar gibi yaptidi bir tir “araf” diyebilecegimiz
6zel bir cografya olan, bizi yetistiren ve “olusturan” topraklarda
muzik bestelemek dedigimiz is, sanat tarihinde herhangi bir gtin-
cel érneginden de s6z edemeyecegimiz bir oluslar zinciridir. Bura-
daki caba, sadece bireyler tizerinden ydurir. Fakat bu bireysel
cikis, sozgelimi gecmis zamanlardaki gibi ana akimlarin disinda,
“siniflandirlamayan” sanatcilarin olusturdugu kiimeler veya
“orglitlenmelere” de benzememektedir. Burada olan, gercekligin /
tarihin yapisal isleyisine yandan yaslanmis (blylk bir agacin
kenarinda biten yabani otlar gibi), “orada olmamasi gereken”
uygunsuz bir yasayis turiddr.

Bu koksuzlugln, bu yalin yalnizligin, sahipsizligin, bunca olum-
suzlugun, bir Uretici enerjiye donlisebilmesi mimkin midir?

Gurdltu cikarmayi seven, bilgisayar programlarinda sentezledigi
garip sesleri duyunca mutlu olan garip varolus tirlerinin glincel
muzik diinyasinda sesini duyurabilme ihtimali nedir?

Bakin arkadaslar, burada 30 yildir, klasik mizige dair her tirlu
bilgi ve Uretim fotokopiler lizerinden ylriyor. Buralarda, teorik
ve elestirel metinlerin Tilrkce cevirisi yoktur. Kimsenin evinde

5 Istanbul Composers Collective, 6 besteci / dogaglamaci (Onur Diilger, Emre
Dindar, Stkret Gokay, Mehmet Ali Uzunselvi, Mithatcan Ocal ve Ugurcan Oztekin)
tarafindan kurulmus, sivil ve bagimsiz bir yeni mizik érgiitlenmesidir.
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(kutiphaneler de dahil olmak Gizere) satin alinmis Peters, Ricordi,
Schott partisyonlari géremezsiniz. Ama biitin literatirin foto-
kopisine, illegal yollardan elde edilmis PDF dosyalarina muhak-
kak belli kdselerde ulasilir. Tuhaf bir imece halinde, yanimizda
duran besteciler avladiklari bilgiyi beraber parcalayip tiketir.
Dolayisiyla yeni miizik, burada kurum ve marketten bagimsiz, sivil
yasanan bir kavramdir. Burada sese, yeni ifade bicimlerine yaba-
nil bir aclikla, distinmeden saldiran “ilkel yeni mizik hayvanlar®
gormek muimkdnddr. Bu caresizligin getirdigi can cekisme hali
iyi bir kapr acar mi? Ben ve arkadaslarim bunun bir sonucuyuz.
i§te burada yapilan, olup biten, glincel sokak lisaninda “korsan-
lik” diyebilecegimiz turden bir yasayis halidir.

Evet,

Degerli Kardeslerim,
Hamdolsun biz burada,
Korsanligin kitabini yazdik.



